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Im Olymp ist die Luft diinn geworden

Eine Woche nach den Berliner Philharmonikern treten die Wiener zweimal brillant im KKL auf. Verlieren die anderen den Anschluss?

Roman Kiihne

Man konnte schreiben: Solch
«Ein Heldenleben» von Richard
Strauss hat man im KKL in Lu-
zern schon lange nicht mehr er-
lebt. Was die Wiener Philharmo-
niker am Freitag spielen, ja zele-
brieren, ist eine Meisterleistung.
Unter dem deutschen Dirigen-
ten Christian Thielemann wird
die gigantische Partitur zum ver-
meintlichen Kinderspiel. Wie
méandrierende Wasserfarben
fliessen die verschiedenen Ideen
ineinander. Themen, die nicht
zusammengehorten, verkniipft
von Zauberhand.

Der Zerstorer, der plotzlich
Sinn erhilt

Er, Richard Strauss, der unbe-
kiimmerte Abreisser des klassi-
schen Musikgebaudes - fiir den
die Welt eine grosse Komodie,
eine «ewige Wiederkehr des
Gleichen» ist -, erhilt hier plotz-
lich Sinn und Fluss. Das Spiel der
Wiener Philharmoniker ist die
perfekte Mischung aus Klang-
wunder und Zeichnungslust.
Diese Mischung aus Koloss und
Klamauk, diese Emporhebung
und Dekonstruktion eines
(Manner-)helden entfaltet sich
als iippiges Filmbouquet.

In perfekter Balance vom Picco-
lo bis zu den Streichbassen wird
der hingeworfene Mix ausge-
weidet und zugespitzt. Das lan-
ge Solo des Konzertmeisters
Rainer Honeck, die schattigen
Horneinsétze, der sahnige
Sound des Celloregisters, das
leuchtende Feiern in den Blech-
blasern - es ist eine Interpreta-
tion, die fiinfzig Minuten keine
Wiinsche offen lasst.

Vor einem Jahr haben die
Berliner Philharmoniker unter
Kirill Petrenko das gleiche Stiick
in dhnliche Sphiren gehoben.
Dies ist nicht abwertend ge-
meint. Aber es weist auf etwas
hin, das sich in den letzten Jah-
ren zugespitzt hat. Die grossen
Orchester - diese Meister der
deutschen und dsterreichischen
Klassik, Romantik und Spatro-
mantik - sind weniger geworden.
Ja, man wagt die Behauptung:
geschrumpft aufein Zweierpaar
-die Wiener und die Berliner.

Vor kurzem war da etwa
noch das Royal Concertgebouw
unter Mariss Jansons. Und klar,
jede Saison gibt es am Lucerne
Festival ein bis zwei Orchester,
die Publikum und Kritiker
gleichsam begeistern. Soim letz-
ten Jahr das Gewandhausorches-
ter Leipzig unter Herbert Bloms-

tedt mit Bruckners 7. Sinfonie
oder 2022 Jakub Hrt$a und die
Bamberger Symphoniker.

Dafiir mehr Breite
in der Interpretation

Dochdie Luftim Olymp st diinn
geworden. Nur wenige vermo-
gen auf dieser Hohe noch zu at-
men und zu musizieren. Aber
viele Ensembles wollen dies
auch gar nicht. Dafiir hat die
Vielfdltigkeit rasant und positiv
zugenommen.

Beispiele sind in diesem Jahr
das Concerto Koln und seine

Dirigent Christian Thielemann letztes Jahr. Fotografieren hat er bei
den Konzerten am Lucerne Festival untersagt.
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fast schon kammermusikalische
Auftithrung von Wagners «Wal-
kiire». Oder das Concertge-
bouw im 2022 mit einer histo-
risch informierten Auffithrung
von Haydns «Schopfung».
Und doch: Dieses Stromen
ohne scheinbare Anstrengung,
dieser ippige traditionelle
Klang, ohne schwer oder mas-
tig zu sein, diese Brillanz in Soli
und Tuttistellen, diese Perfek-
tion im Zusammenspiel wird
momentan -und in dieser Kon-
stanz iiber die letzten Jahre -
nur von den zwei grossen Or-

chestern aus Berlin und Wien
zelebriert.

Ist Thielemann
derletzte Karajan?

Fiir diese Exzellenz steht nattir-
lich auch der Dirigent des
Abends, Christian Thielemann.
Der Schweizer John Axelrod,
ehemaliger Chefdirigent des Lu-
zerner Sinfonieorchesters, hat
iiber ihn gesagt: «Aber nur einer
sticht hervor, weil er die deut-
sche Repertoire-Tradition fest
in der Hand halt: Christian Thie-
lemann». Wenn Thielemann di-
rigiert, gibt es keine Uberra-
schungen, keine neuen Farben
oder gesuchte Tempi. Und ge-
nau darin besteht seine Kunst.
Bei ihm entwickelt sich alles -
Klang, Fluss, Geschichte - ganz
aus der Musik. Nichts wirkt auf-
gesetzt oder gesucht. Erist so et-
was wie der Nachfolger von Her-
bert von Karajan.

Die Frische
im Vertrauten

Wenn er am Freitag die «Schot-
tische Sinfonie» von Mendels-
sohn dirigiert, wirkt die vielge-
horte Komposition vertraut und
doch spannend frisch. Nichts ist
drohnend oder fettig. Das Klang-
bild strahlt schlackenlos. Fernje-

den Auftrumpfens und Lirms
werden die vielen Bouquets der
Sinfonie ausgebreitet.

Dass dieses Orchester und
sein Dirigent auch weniger aus-
gefallene Stiicke zu genussvol-
len Momenten formen, zeigt
der zweite Auftritt vom Sams-
tagabend. Das Cellokonzert von
Robert Schumann setzt mehr
auf innere Momente und Kan-
tabilitdit denn auf muskelbe-
packtes Feuerwerk.

Ein Gesang, den die junge
Cellistin Julia Hagen in ihrem
Preistragerkonzert des UBS
Young Artist Award poetisch und
erzahlend in Szene setzt. Nicht
ganz so méchtig im Klang singt
sielyrischvonder Liebe, dem Le-
ben und der Freude daran. Als
Zugabe spielte sie dafiir-im Du-
ett mit Peter Somodari, dem So-
locellisten der Wiener Philhar-
moniker - ein richtiges Virtuo-
senstiick, das Allegro Prestissimo
aus der 10. Sonata in G-Dur von
Jean-Baptiste Barriere.

Auch die 1. Sinfonie von
Bruckner - sperrig, teils klobig,
mit vielen abrupten Briichen -
wird in den Hinden des Dirigen-
ten und Orchesters zum wun-
derbaren, sinnstiftenden Ver-
gniigen. Und miindet in einen
Applaus, der nicht enden will.

Den Finger auf einen wunden Punkt der heutigen Zeit gelegt

Lucia Ronchettis «Der Doppelganger» startet am Luzerner Theater und ist ein erfreulich unangenehmes Stiick.

Diana Sonja Tobler

Es gibt ihn doppelt. Der Beamte
Jakow Petrowitsch Goljadkin
sieht sich eines Tages mit der
Existenz seines Doppelgingers
konfrontiert. Der Stoff von Fjo-
dor Dostojewski findet mit der
Musik deritalienischen Kompo-
nistin Lucia Ronchetti (Libretto:
Katja Petrowskaja) am Samstag-
abend seine Schweizer Erstauf-
fithrung am Luzerner Theater.

Die Entmenschlichung im
korrumpierten Beamtenapparat
des Zarenreichs und der daraus
folgende Identititsverlust lasst
dabei erstaunliche Parallelen zu
Hyperindividualisierung und
Leistungsdruck der heutigen
Zeit ziehen.

Schimmernde Gestalten,
eingesperrtin Quadrat

Den Bezug zu diesen verbreite-
ten Empfindungen der Aktuali-
téit gelingt auch ohne zeitliche
Anniherung. Der Text bleibt nah
an Dostojewskis Vorlage, das
Fehlen des Erzahlers wird ge-
schickt umschifft, der Protago-
nist als einzige Figur facetten-
reich ausgezeichnet (Regie: Da-
vid Hermann, Dramaturgie: Jens
Schubbe/Pia-Rabei Vornholt).
Esreichen subtile Mittel wie
das Biihnenbild (Bettina Meyer).
Ein grosses graues Quadrat ge-
fiillt mit bewegbaren, kleineren
Réumen erinnert an von aussen
verdanderbare Regeln, die Unsi-
cherheit grosserer Kontexte und
standige Eingespanntheit-oder
die Kostiime (You-Jin Seo) -
schimmernde, surreal wirkende
Gesichter und Stofte fiir alle aus-

Der Mensch am Abgrund auf der Planke. Und sein Leben schaut zu.

ser den originalen Goljadkin (Pe-
ter Schone).

Zerrissenheit in Bild
und Musik

Dessen Zerrissenheit und Selbst-
zweifel Aussern sich nicht nurim
Offensichtlichen, dem Auftau-
chen des Doppelgangers (Chris-
tian Tschelebiew), der nieman-
denin seinem Leben zu irritieren
scheint und ihn in allen Belan-

gen tbertrumpft. Im vertrauli-
chen Gesprich fragt sein Arzt
Krestjan Rutenspitz (Robert
Maszl), ob er nun heiter oder me-
lancholisch sei und rat ihm, sich
mit dem Leben von seinen Be-
drohungsgefiihlen abzulenken.

Dies wird durch eine Klappe
illustriert, durch die Schéne nur
mit dem Oberkorper tiberhaupt
im Arztzimmer anwesend ist.
Das Stehen ausserhalb des Le-

bens, ein Austreten aus dem Re-
ferenzrahmen der Realitét wird
akzentuiert, wenn Schone zum
Schluss erstmals ausserhalb der
2D-Welt des grauen Quadrats
aufeiner ausgefahrenen Planke
iiber dem Orchestergraben
singt. Rutenspitz verspricht ihm
Unterbringung auf Kosten des
Staates, letztlich der Aufenthalt
in einer psychiatrischen Ein-
richtung.
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Faszinierend auch, wie Ronchet-
tis Musik aus Emotionen Aktio-
nen werden lasst. Effekte wie At-
mer, Seufzer, Hecheln, in den
Gesangsteilen, dann instrumen-
tal imitiert, schaffen Momentum
und verwandeln sich in motori-
sche Elemente. Das Luzerner
Sinfonieorchester spielt mit Tito
Ceccherini unter einem Spezia-
listen fiir zeitgendssische Werke.
Ein Plus, verwebt er die fiir sich

aussagekraftigen musikalischen
Fragmente zu einem sinnvollen
Konglomerat. Sprunghafte Inst-
rumentierung und Volksmusik-
persiflagen widerspiegeln den
Geisteszustand des Protagonis-
ten. Ein mikrotonal verzerrtes
Violinsolo lasst nur deshalb nicht
an den Fahigkeiten des Musikers
zweifeln, weil es so konsequent
und akkurat zur Absurditit der
Szene passt.

Uber 75 Minuten ein
lohnenswertes Erlebnis

Essind kleine und grosse Details
wie diese, die aus rund 75 Minu-
ten labyrinthischer Innenschau
und perkussiv motivierter, oft-
mals auch gesanglich verzerrter
Partitur von Ronchetti ein loh-
nenswertes, wenn auch nicht
immer angenehmes Erlebnis
machen. Wenn Goljadkin von
seinem Doppelganger {iiber-
trumpft wird und sich selbst
mangelnden Fleiss vorwirft oder
wenn er die vielleicht eingebil-
dete Romanze mit der immer-
fort dtherisch klagenden Klara
Olsufjewna (Olivia Stahn) nicht
zur Bliite kommen vermag, fiihlt
man sich an Herausforderungen
des eigenen Lebens erinnert.
Identitdt, Leistungsdruck
und das Hadern in Beziehungen
zu anderen Menschen sind uni-
verselle Themen. Die Uberspit-
zung in «Der Doppelgéinger» ist
dabeinur ein Mittel, sich mit die-
sen auseinanderzusetzen. Das
Stiick legt den Finger auf wunde
Punkte auch der unseren Zeit.
Weitere Vorstellungen: bis 23.
Januar; www.luzernertheater.ch



