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La gran compositora italiana es la directora de la Bienal de Musica
de Venecia, uno de los festivales mas renombrados del mundo

Lucia Ronchetti. “Mucho
turismo viaja a Italia
pensando en su musica”

Texto Cecilia Scalisi | Foto Andrea Avezz

“El pﬁbﬁco es ﬁmdaméntal". afirm.

T | 01640 se estrend Il ritor-
_‘ no d'Ulisse in patria. Fue

la primera composicién
B venecianayla segunda en
integrar la famosa trilogia con la
que Claudio Monteverdi establecio
aquellaoriginal einnovadoraforma
narrativa con representacion escé-
nica, inspirada en la antigua trage-
diagriega, constituidaacomienzos
delsigloXVIIcomo unnuevoteatro
musical bajo el nombre de “6pera’”.
Lamuisicay el texto del Ritorno so-
brevivieron a pesar de los trescien-
tosafiosdesilencioyolvidohastasu
rescate en el siglo XX. Noasi el Tea-
tro dei Sant Giovanni e Paolo ni el
TeatroSan Cassiano,dondeel géne-
rooperistico nacia alavida ptblica
en el mas extraordinario, prolifico
y bello periodo artistico alumbra-
do por la Serenissima Repubblica
diVenezia.

La experimentacién de ayery
de hoy
Diasatrés concluy6 la66° edicién
delaBienal de Misica, el festival de
musica contemporanea que se de-
sarrolla en el marco de la famosa
Bienal de Venecia, presentando es-
trenos mundiales de coproduccio-
nes europeas en el ambito del tea-
tro musical experimental, algo que
también fuela 6peraensusremotos
origenes.
Uno de los trabajos destacados
fue el proyecto del danés Simon
Steen-Andersen, quien basésudra-
maturgiaen citasyreelaboraciones
deaquella partitura de Monteverdi
y en un recorrido por la ciudad en
el que iba evocando, a través de los
canales y la imagen del agua que
conecta con la historia de Ulises, la
gestaciondeladperaylos primeros
teatros publicos venecianos cuyos
rastros han desaparecido. También
la creaci6n de Giovanni Bietti unié
la historia del teatro musical anti-
guo desde las exquisitas piezas de
CavalliyVivaldihastalaexperimen-
tacién del siglo XX. La obra Visio-
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nes, de la compositora estonia He-
leva Tulve, se adentrd en el campo
de la misica vocal litiirgica postu-
Iando para el arte sacro un tipo de
representacion actual basada en
el descubrimiento de importantes
manuscritos. Y en El libro del agua,
elholandés Michel van der Aaima-
gin6 una pieza sonora con una vi-
si6ndelaLagunaenelmasantiguo
teatro de Venecia: el Teatro Goldo-
ni. Alli, ]a experimentacién de hoy
sobre la experimentacion del ayer
reconstruydlaescenadelaprimera
6peradel primerteatroptiblicodela
historia, Andrémeda, de Francesco
Manelli:un paisajeacudticonoctur-
noiluminadoalaluzdelavelasobre
cuyaescenografiael compositores-
cribi6en1637: “Eltel6n desaparece.
La escena es enteramente del mar.
Hayalolejosunavisién del aguade
tannaturalaparienciaque hard du-
daralosespectadoressiestinenun
teatro o en una playareal.”

Otra de las misiones de este en-
cuentro bajo el titulo Out of Stage
(fuera de los escenarios convencio-
nales), esladeofrecerun panorama
internacionaldelainvestigaciénen
elgénero, nuevastecnologiasadap-
tadas ala composicion, programa-
cién de especticulos virtuales, pla-
taformas multimediayrealidad au-
mentada aplicada al sonido en una
ampliagama de subgéneros: teatro
instrumental o sonoro, concierto
escénico e instalacioén sonora per-
formatica,ademasdel renacimien-
to de formas tan antiguas como el
madrigal representativo. Maneras
aggiornadas de expresar la misma
esenciaalaqueantafole cantaban
los poetas venecianos como en el
prélogo del Ritorno cuando la ale-
gorica figuradela fragilidad huma-
nareconocesusumisiénal poderde
la fortuna, el amory el tiempo. Las
formas han cambiado, la sustancia
sigue siendo lamisma.

Nombrada por cuatro tempora-
dasy premiada con el Louis Spohr
Musikpreis 2022 “por el nivel de

reflexién intelectual y el poder de
imaginacion de su vasta obra”, la
compositora Lucia Ronchetti es la
primera mujer en ocupar la direc-
ciénartisticadelaBienaldeMusica.
“Este es el tinico festival en el que la
creatividadyla experiencia compo-
sitiva sonantecedentes categéricos
paradirigirun programaartistico”,
destacé en su didlogo con LA NACION,
previo a recibir en Alemania el ga-
lardén Spohrquelaconsagra “como
unadelaspersonalidadesartisticas
masinteresantesycomprometidas
entre los compositores contempo-
raneos.”

—¢A quésedebe quelaBienal de
Muisica esté difundid
queladearte, cineyarquitec-
tura?
—Enlosltimosveinteafios, la musi-
cacontemporaneahaidoperdiendo
surelacion con el publico en Italia.
Muchos directores artisticos han
descuidado ese vinculo y se han
encerrado en una torre de marfil
para hacer una musica extrema.
Esa indiferencia provocé una invo-
lucién respecto de los afios 50y los
60, cuando la Bienal trafaa compo-
sitores como Luigi Nono, que eran
reconocidos porla politica. A partir
delgobiernode SilvioBerlusconi, el

“EnlaVeneciade
los primeros
compositores, la
6pera que se hacia
estaba en una fase
experimental
bellisima. Todo el
texto era cantadoy
puesto en muisica”

alejamiento de la polftica fue total.
~:Yquéimprontalehadado
usted?

~He buscado crear un festival im-
portante que solo presenta obras
en primeras ejecuciones absolutas
y compositores que establecen un
contacto con el publico. A veces
esa comunicacion es dificil, com-
pleja o sorprendente, pero hay que
concebirla pensado en el ptiblico.
Hemos recuperado el espiritu y 1a
presencia del festival con localida-
desagotadas, hemoscontadoconel

- acompafiamiento y el entusiasmo

del publico.

—¢De qué manera ha establecido
esecontacto?

—Encargando obras ligadasala his-
toria del teatro veneciano. Dando
los conciertos en rincones histori-
cos de la musica: en la Basilica de
San Marco, en la extraordinaria
Scuola Grande de San Roccodonde
el publico est4 circundado por las
pinturas del Tintoretto [cuyas fas-
cinantes telas son para Venecia lo
quelaCapillaSixtinaes paraRoma];
enlasala delectura delaBiblioteca
Marciana en la Piazzetta San Mar-
co jEsa maravillosa sala de lectura
era la puerta oficial de Venecia de
frente a San Marco! Era lo primero
quelosnavegantes vejanal arribar:
llegaban y tenian delante de sus
ojos una biblioteca extraordinaria
iEse era el mensaje de la reptiblica
veneciana! Y yo, haciendo ingresar
al ptiblico por la escalinata monu-
mental que construy6 Sansovino a
modo depreparacién platénica ha-
cialalectura, he queridorevivir pre-
cisamenteeso:laidea del pasaje, del
transito y el ingreso a edificios que
nos predisponen a una condicién
espiritual absolutamente positiva
hacialamusica. Otros conciertosse
danenLaFenice,quenoesunteatro
antiquisimo, es una sala histérica
donde se interpreta la 6peraal mas
altonivel. E1Goldoni,el masantiguo
dela ciudad, aunque reconstruido,
conservael escenarioenlaidéntica
posicién de los primitivos teatros
como el Vendramin de 1626, donde
sedieron tantosestrenosde Vivaldi.
De modo que aunque el puiblico no
esté informado, el peso de la tradi-
ciénsesienteenelrecorridodeesos
lugares-simbolos, se percibe que el
pasado tieneactualidad, queno hay
diferenciaentrelamusicaantiguay
lacontemporénea, que esnecesario
vivirlasaambascon todalaenergia
dela que somos capaces porque de
hecho la maravillosa miisica vene-
ciana del 1500 y 1600, era un arte
creado porintelectuales cultisimos
que se expresaban con un lenguaje
demasiadodificilysofisticado para
elcomiindelagente.
—¢Laconexién con ese pasado
delgénero esta dada en el cardc-
ter experimental?

—En la Venecia de los primeros
compositores, ladpera que se hacia
estabaenunafase experimental be-
llisima. Todo el texto era cantado y
puesto en musica, en formasy mo-
dosdiversos. En1637, cuandose dio
laprimera 6pera publicaconentra-
da paga en el Teatro San Cassiano,
lacompaiiia quela produjo decidi6
dar un salto al vacioy dijo: “{Vamos
aarriesgamnos! jPasemosdeseruna
compaiiia de teatro a una compa-
fiia de canto!” En nuestro festival,
muchos compositores han sabido
captar la atencién del piblico con
diversas formas, sin grandes or-
questas ni escenarios, como lo hizo
Steen-Andersen querecorriala ciu-
dad con musicos y cantantes para
escenificarel Ritornod'Ulissein pa-
tria ¢Para revivir qué cosa? El pro-
cesoproductivo de Monteverdi, que
se habia sumergido en la miquina
de la 6pera porque le interesaba la
relacién con ese nuevo piiblico que
yano era aquella aristocracia culta
para la que habia escrito su Favolg
d’Orfeo. —

—-(Qué produjo lainvolucién
quemencionabadurantelaera
Berlusconi?

-Su gobierno decidié cerrar mu-

chas orquestas, coros y diferentes
fuentes de trabajo para los misi-
cos. También generd la idea de que
]a muisica contempordnea y las or-
ganizaciones musicales debfan de-
mostrar que “vendfan”losuficiente.
Laprimera consecuenciadeaplicar
esa premisa es la cafda del mvgl y
calidad delas propuestas. Lamusi-
caes unadelasgrandesactividades
quehanvuelto ﬂmyc‘élebreahalja
alolargo de su historia. De Monte-
verdia Verdi, hay turismo que viaja
a partir de ese interés, que viene a
nuestros teatros y hasta incluso
“piensa” Italia gracias a su misica.
Pero para obtener ese resultado
nadie fue a verificar cuanto dinero
recaudaba Monteverdi, ni siquiera
si habia generado una ganancia
porque paralosfrutosdeun compo-
sitor importante, los gobernantes
deben esperar tal vez diez, veinte,
treinta o cien aios. La misica no
es un arte que restituye inmediata-
mente comootrasyesaideainstala-
dapor Berlusconi cre6 un concepto
destructivoentodosloscamposcul-
turales. Desafortunadamente, los
gobiernos deizquierdasiguieronla
mismasendaylaculturasufrié una
decadencia absoluta. La Bienal por
suerte semantuvo como unrefugio.
Durantelareptiblica veneciana del
1600, Cavalli podia trabajarenliber-
tad, tenia un puesto en San Marcoy
después se lanzaba al torbellino de
la6peraporqueselo podia permitir,
porque si no conseguia el favor del
publicoy perdia todo el dinero que
habiainvertidoensusproducciones
liricas -era un gran emprendedor-
siempreteniala posibilidad derein-
tentarlo. En resumen: sino secrean
las condiciones de trabajo para los
musicos y si el Estado no invierte
en ese sentido, seguramente no se
obtendré nada. Hay miisicos que
trabajan en géneros para las ma-
sas:rock, pop, rap. Hay otros que se
dedican a la musica para La Scala.
Pero los politicos y los iluminados
ministros de la cultura deben dar
posibilidades al talento.
—Como primeradirectoraartis-
tica ;qué opini6én le merece el
deGiorgiaMelonienla
politicay en perspectivaconla
cultura? :
—Por un lado, en un cerrado mun-
domasculino como el dela politica
italiana, estoyadmirada de que por
primera vez una mujer sin una es-
tructura familiar tradicional pueda
abrirse paso, imponerse y llegar a
esa posicién de poder a nivel na-
cional mediante un apoyo popular
descomunal. No puedo negar que
esadmirable que eso suceda en un
ambiente de derecha cuyo ideal es
el emprendedor, el creyente catdli-
codefamilia tradicional que piensa
que la mujer debe permanecer en
casa. Por otro lado, como todos los
intelectuales, artistas y gente de la
culturaitaliana, estoy desesperada
porquelamentablemente esen este
caso unamujer la portadorade esos
valores reaccionarios donde la cul-
tura no desempefia ningtin papel.
Parala escala de valores de Giorgia
Meloni, los problemas dela produc-
cién cultural e incluso de la necesi-
dad de vivir a través de la cultura,
Jamésserdunpunto dela discusién
politica. Paralagente desu espacio,
los_ artistasson meros parasitosyno
dejaderesultarme extrafio queesto
vengarepresentadoenlavozdeuna
mujer. Tanto como el hecho de que
tampoco la izquierda presentara
antes una candidatura fuerte para
una mujer. Yo jams votaria a esta
coalicion, perono tanto por Meloni
ciadoporel hecho de que ests aso-
ciada a Berlusconj que siendo un

teniendo esa Capacidad medisti
sigasiendo mndidatableyme(tll;
:dgrada pl‘o_flmdamenteque Giorgia
elom,masallédesuuedopoliﬁco
Jueno comparto pero respeto, esté.
ligadaaun Personaje semejante.s
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