| Maestri Gli incontri con Casella e Sordello nella «Commedia», i passi del «Convivio»: i suoni dell’ Alighieri

Dante genio (anche) in musica
«Cosl ci parla il poema sonoro»

di Helmut Failoni

’ immagine di Dante,
le sue parole, il suo
genio nel corso di
questo celebratissi-
mo anniversario sono stati
declinati in ogni modo possi-
bile, accostati a qualsiasi ge-
nere di argomento, studiati e
approfonditi naturalmente
anche a livello accademico.
Da un punte di vista musico-
logico gl incontri e gli appro-
fondimenti sono stati forse
meno numerosi rispetto agli
altri. I rapporto di Dante con
il suono della lingua e con la
musica é stato fondamentale.
Lo sottolinea anche Sandro
Cappelletto, storico della mu-
sica, voce di Rai Radio3 e fir-
ma de «La Stampax, che il1”
ottobre a Sondrio fara un in-
tervento proprio legato a Dan-
te e la muslca, dal titolo la do-
ve 'l 81 suona, allinterno di
una glornata a pii vocl orga-
nizzata da Francesco Sabatind,
presidente emerito dell’Acca-
demia della Crusca. 1l celebre
verso non & stato scelto a caso
da Cappelletto, perché — co-
me sottolinea lui stesso — «é
un preciso che Dante
manda sulla sonorlta della
nostra lingua. £ come se aves-
se Intuito in anticipo che, a
partire dal secondo Cinque-
cento € poi con piin forza dal
primo Seicento, l'italiano sa-
rebbe diventato per secoli la
lingua egemone della vocall-
tit, del canto, del st suona».
Dante era anche musicista,
«Ce lo dice chiaramente Bog-
caccio — aggiunge Cappellet-
o —, era un musicista specu-
lativo, perché, nella formazio-
ne dell'uomo medievale, nelle
arti del quadriviem figurava
chiaramente anche la musica.
E tanti passaggi nella Divina
Commedia ¢ nel Convivio ci
dicono anche che l'emotivitd
che lul attribuisce alla musica
& l'emotivita di chi la musica

la vive dal di dentros,

Gli fannoe eco idealmente le
parole della compositrice (¢
ora anche direttore artistico
della Biennale Musica, attual-
mente in corso) Lucia Ron-
chetti che ha appena riscosso
un successo straordinario di

lazione, nessun riferimento,
Nel poema canta, conferman-
do cosi la tesl del medievisti
secondo i quall il veicolo prin-
cipale della nostra lirica non
era certo la lettura, ma era il
canto, la voces,

Dante pone Casella in un

pubblico e critica all'Opera di contesto in cui, dopo averlo
Francoforte con il suo Inferno, ahbracciato e avergli chiesto
commissionatole dal teatro di cantare, arrivano cento ani-

tedesco, «La mia musica
spiega Ronchetti — & nata

me che stanno a loro volta in-
tonando un salmo sacro, «ma

dalla genialita della scrittura gj fermano, smettono di can-

di Dante, cost musicale, cosi
composita, un melange di stili
linguistici diversi. Con U'Infer-
no Dante costruisce il primo
poema sonoro della storla
della letteratura, che dal mio
punto di vista & gli fare della
musica. Descrive questo mon-
do sotterraneo straordinario,
molto mutuato dal paesagglo
toscano naturale, che era un
paesagrio molto forte, fatto di
grandi contrasti... ¢ lui parla
di un mondo dove scorrono
flumi di fango, cascate infer
nali che con il loro fragore di-
struggono Mudito. E poi anco-
ra le lagune, i deserti, i silenzi
rombanti che fanno paura e
che vengono focalizzati da
Dante come un suono, le citta
sotterranee, con guelle de-
scrizioni che ti mettono da-
vanti a un film del futuro, tra
le fiamme, le Malebolge, | la-
@hi ghiacciati, i battiti di ma-
ni, il mare che si richiude, il
vento che tace, il suono dac-
qua violentissimo per cui
Dante non riesce a parlare con
Virgilio... E il primo poeta che
fa questo con le parole e ti fa
sentire cosi forte la musicas.
Spostandoci in Purgatorio,
é Ii che ce I'episodio forse piu
neto legato alla musica nella
Divina Commedia. Parliamo
naturalmente della comparsa
di Casella (1250-1300), com-
positore, protagonista del se-
condo canto. «Di Casella non
abbiamo nulla — spiega Cap-
pelletto anticipando alcuni
argomenti del suo intervento
~, DESSUN 1esto, nessuna no-

tare e si immobilizzano sedot-
te dalla voce di Casella, dal fa-
scino del suo canto, E Dante
qui usa parole inequivocabili.
Non ¢ si pud sbagliares,

E se Ronchetti ha descritto
con forza e trasporto il suono
del mondo sotterraneo nel-
I'Inferno, Cappelletto parlera
di come era il suono del mon-
do al tempo di Dante, «Era
scandito dal rumori della na-
tura, la vita civile da quello
delle persone e da quello del-
le campane, Lascolto avveni-
vil in ambiti riservati, in stan-
ze, quindi con una vicinanza,
una grande fisicita dell'ascol-
to, e, parando di musica di un
rapporto costante fra l'esecu-
tore ¢ il suo pubblico, un rap-
porto che era intensissimo,
tanto che la musica viene
sempre indicata & fianco del-
laggettivo "dolee™. Alla musi-
ca Dante riconosce dunque il
potere di stemperare, di alla-
gare I'anima di dolcezzan,

11 fatto che Dante fosse un
esperto di musica Jo confer-
ma naturalmente anche Lucia
Ronchetti sottolineando «che
sant’Agostino ha scritto un
trattato sulla musica che Dan-
te aveva letto, Il poeta era un
raffinato cantante, suonava la
cetra e l'organo. Nella Firenze
del suo tempo in cenacoli
molto ristretti si praticava gia
lo stile dell’Ars Nova. Possia-
mo dare per abbastanza scon-
tato che Dante incontrasse |
nuovi compositori dell'Ars
Nova. A Firenze c'era France-

s¢0 Landini, un grandissimo
musicista con accenti melan-
colici cosi belli, cosi forti, cosi
coscient. Stava a Firenze Mar-
chetto da Padova, pol viene da
pensare anche a Jacopo da Bo

logna e al fondatore dell'Ars
Nove Phillppe de Vitry, che
era sempre in Italia e le cui
musiche venivano eseguite a
Firenze, Dante cita anche il
trovatore Sordello da Goito,
che compare & meta del sesto
canto del Purgatorios.

Seconde Cappelletto la ri-
cezlone delle liriche dante-
sche non é stata facile da par-
te del compositori. «1 primi
esempi — dice — sono | ma-
drigali del Cinquecento di
Luzzasco Luzzaschi, come
Quivi Sospiri, Pianti E Alti
Guai, in cui la melodia e gli
impasti armonici cercano di
rendere il dolore, il lamento,
I'angoscia delle anime danna-
tew, Questl versi, che proven-
gono del terzo canto dell'In-
ferno, sono stati messi in mu-
sica anche da altri composito-
ri, quali Domenico Micheli ¢
Pietro Vinci.

Una cosa che ha colpito in
particolare Lucia Ronchetti ¢
che «Dante, pur essendo
esperto di musica — tornan-
do al Convivio, vi parlava
spesso di problemi armonici,
polifonici, di come gestire le
vocl — non uso mal la Divina
Commedia per fare sfoggio
delle sue conoscenze tecniche
¢ teoriche musicali. E avrebbe
invece potuto tranguillamen-
te farios,
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Talenti

«Aveva letto i trattati
teoricl, era un raffinato
cantante, suonava

la cetra e l'organo»
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