FURIOSES INFERNO

URAUFFUHRUNG VON LUCIA RONCHETTIS OPER «INFERNO» IM BOCKENHEIMER DEPOT

™ (Lasst alle Hoffnung fah-
ren, die ihr hier eintretet» — so steht es im
dritten Gesang von Dantes Gotilicher Ko-
mddie iiber dem Eingangstor zur Holle ge-
schrieben und so sollte es urspriinglich auch
iber dem Eingang zum Bockenheimer
Depot in Frankfurt zu lesen sein. Bereits im
April 2020 war dort die Urauffithrung von
Lucia Ronchettis auf Dantes Dichtung ba-
sierender Oper Inferno geplant. Urspriinglich
sollte die musikalische Héllenfahrt in einer
Inszenierung von Kay Voges und Marcus
Lobbes auf die Bithne gebracht und in emer
zweiten Bildebene von Videoprojektionen
beleuchtet werden. Die Dreharbeiten zu den
Filmaufnahmen, die Dantes Hollenvision
in die heutige Erlebniswelt transponieren
und mit Stummfilmmaterial von 1911 kom-
binieren, waren bereits im Mirz 2020 ab-
geschlossen. Doch die Corona-Pandemie
lief das Vorhaben scheitern. Am 27. Juni
2021 erlebte die von den Stidtischen Biih-
nen in Auftrag gegebene Koproduktion der
Oper und des Schauspiels Frankfurt nun
ihre konzertante Urauffihrung.

Auch ohne szenische und filmische Zu-
taten entfaltete Ronchettis Musik in kon-
zertanter Form eine fulminante Wirkung.
Verdammte Seelen, die in kochendem
Blutstrom treiben, blutdurstige Harpyien,
Krallenteufel, brennende Sirge und Hoéllen-
flirsten — die infernalische Bildermacht, die
Dante im ersten, der Holle gewidmeten Teil
seiner Divina Commedia entfesselt, ist kaum
zu iibertreffen; sie in Tone zu bannen ist
eine immense Herausforderung, an der man
sich leicht verheben kann.

Doch das Gewicht dieses Kolosses der
Weltliteratur schien der Komponistin kei-
nerlei Furcht zu bereiten.Von frither Jugend
an mit Dantes Werk vertraut, bewegte sie
sich mit somnambuler Sicherheit durch die
héllischen Abgriinde und iibersetzee sie auf
bemerkenswert souverine Weise in eine mo-
derne Tonsprache. In lauernde Liegetone
mischte sich ein Geflecht historischer Zitate,
madrigale Klagegesinge wechselten mit
Sprechgesang, Perkussion und klassischem
Streichquartett. In kluger Balance zwischen
Redukrion und komplexen Klangmischun-
gen kreierte Ronchett einen vielschichtigen
Hollensound, der zwischen den Zeiten zu
schweben schien.
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Die Hauptfigur Dante wurde aufgespalten in eine Sprechrolle und in ein - herausragend
agierendes - Vokalquartett | im Vordergrund Schauspieler Sebastian Kuschmann

Effektvoll auf das Wesentliche reduziert
war die aus 14 Blechblisern und zwolf Pau-
ken bestehende Orchesterbesetzung, die in
besonderen Momenten durch ein Streich-
quartett bzw. ein Solocello erginzt wurde.
Im Mittelpunkt des von der Komponistin
ausdriicklich als Oper bezeichneten Werks
stand jedoch die menschliche Stimme. Das
Nebeneinander von Sprechrollen und Ge-
sangspartien, die in der Vokalkunst der spa-
ten Renaissance wurzelten, erméglichte
ein breites Ausloten des stimmlichen Spek-
trums. Die Emotionen, die von den Stim-
men geweckt wurden, fungierten als Weg-
weiser durch die Héllengriinde und ver-
lichen der Komposition eine zwingende
Richtung.

Die Hauptfigur war aufgespalten in eine
Sprechrolle (verkorpert durch den Schau-
spieler Sebastian Kuschmann), die Dante
so zeigte, wie der Erzihler sich selbst dar-
stellen wollte, angriffslustig und hart in sei-
nen Urteilen gegeniiber den in der Holle
darbenden Zeitgenossen, und ein Vokal-
quartett (Jan Jakub Monowid, Conter-
tenor; Matthew Swensen, Tenor; Sebastian
Geyer, Bariton; Eric Ander, Bass), das als
seine innere Stimme die emotionale Seite
des Dichters reprisentierte. Die herausra-
gende Qualitit des Quartetts, dem beson-
ders die Stimme des Countertenors eine
Intensitit verlieh, die unter die Haut ging,
lieli dieses Konzept tiberzeugend aufgehen.
Ebenso expressiv und intonationsrein klang
auch das den Chor der Verdammten ver-

korpernde Vokalensemble, das zwischen-
zeitlich auch den Krallenteufeln und Ubel-
tatzen eine Stimme lieh.Von Dantes Hollen-
bekanntschaften, die vom Pfortenwichter
Charon (Frank Albrecht), dem Ungeheuer
Minos (Ralf Drexler), iber Filippo Argenti
(Florian Mania) und Pier delle Vigne (Anna
Kubin), bis hin zu Ulisse (Alexander Karvets)
und dem dreikdpfigen Lucifero (Alfred Reei-
ter, Sebastian Geyer, Matthew Swensen)
reichte, brannte sich vor allem die gran-
diose Szene des ungliicklichen Liebespaars
Francesca und Paolo (verkérpert von der
Sopranistin Karolina Makula und dem Cel-
listen Mark Schumann) ins Gedichtnis.

Musikalisch bewegte sich die von Tito
Ceccherini geleitete Urauffitlhrung auf
héchstem Niveau. Der italienische Diri-
gent flihrte Ensemble und Orchester mit
zwingender Prizision und packender Dra-
matik durch die neun Héllenkreise. Bereits
in konzertanter Form war die Urauffiihrung
von Ronchettis Inferno ein Meisterstiick.
Bleibt zu hoffen, dass die Stidtischen Biith-
nen an dem Vorhaben festhalten, das Werk
zu einem anderen Zeitpunkt als Gesamt-
kunstwerk aus Szene, Musik und Film zu
realisieren. Einen ersten Vorgeschmack bie-
tet ein Opernfilm, der aus den Tonaufnah-
men der Urauffiihrung und dem bereits
vorhandenen Filmmaterial kreiert wurde
und in einer zeitversetzten Premiere am
11.Juli 2021 in Bockenheimer Depot ge-
zeigt wurde. mm
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