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Aufforderung zum Totentanz

Achim Freyer inszeniert ,, Abschlussball. Ein Lamento“ am Berliner Ensemble

Bis tief in den Saal reichen die Installatio-
nen im Berliner Ensemble, die sich
Achim Freyer als Regisseur und Bithnen-
bildner fiir die Urauffithrung ,, Abschluss-
ball® ausgedacht hat, um das Publikum
dorthin mitzunehmen, auch oder gerade
weil er diesen Abend als ,Ein Lamento
in Bildern® bezeichnet: Rund und bunt
umbhiillte Deckenleuchten, kleine, farbi-
ge Stehldmpchen auf der Balustrade zum
ersten Rang, ein grofes LED-Display
iiber den Kopfen der Zuschauer im Par-
kett. Der riesige, schrig iiber der Biihne
héingende Spiegel erlaubt es, das Orna-
ment der Masse, zu dem sich die Darstel-
ler dank der Choreographin Arila Sie-
gert immer wieder neu formieren, von
vorne wie von oben zu sehen, solcherart
die kunstvolle Struktur der oft liegen-
den, zusammengefallenen Gruppe zu be-
wundern.

Am Anfang ist von fern leise, trubelige
Zirkusmusik zu héren, ein Clown in einer
Loge hantiert mit Ziffern und Objekten,
die er auf einer Magnettafel verteiit, Bald
wechselt die Musik von Lucia Ronchetti,
wird lauter, tangoartig, zwischendurch
jazzbluesig und klassisch, ,Salome® von
Richard Strauss klingt an. Das sechzehn-
kopfige Ensemble um Ursula Hoépfner-Ta-
bori, Anke Engelsmann, Boris J acoby,
Norbert Stof und Jérg Thieme ergeht
sich in vielerlei beredten Posen und Ges-
ten, wirkt mal losgelést von der Schwer-
kraft wie im Traum, mal unsicher auf den
Beinen wie im Rausch. Man zitiert Texte,
Lieder, Bewegungen, Atmosphéren, Hei-
ner Miiller, Georg Biichner, aus der Offen-
barung des Johannes und die Aufstellung
des 1. FC Niirnberg am 27. Januar 1968.

Eindringlich denken die Figuren an
Medea und ihre Kinder, an Penthesilea

und Achill, an Judith und Holofernes,
Doch was sie auch tun und treiben, tan-
zen und sprechen, gestalten und auspro-
bieren, alles bleibt Fragment. Eine konti-
nuierliche Erzdhlung scheint Achim
Freyer nicht mehr moglich, als sei jedwe-
der Sinnzusammenhang schon lange illu-
sorisch, Linearitit lacherlich und Psycho-
logie gescheitert. Selbst die Requisiten,
die sich die Darsteller in diese um sich
und in sich kreisende Welt voller verriick-
ter Farben und sich auflésender Formen
mitgebracht haben, muten zufillig und
absurd an - ein'mit Folie iberzogener Re-
genschirm, einfache Holzstiihle, Pup-
pen, Gesichtsmasken. Wie Strandgut der
Geschichte treiben sie durch diese sur-
realen Erinnerungen an vergangene Zei-
ten, als Buchstaben noch etwas bedeute-
ten konnten, Bilder noch etwas mitteil-
ten, Begriffe noch Bestand hatten.

Uber das LED-Display flimmern Wor-
te wie ,Heimat“, ,Fremde®, ,Trinen®,
~Reichtum®,  Tod". Alles ist hier aus den
Fugen, sieht dabei freilich auf triigeri-
sche Weise meist zirzensisch hiibsch und
artistisch gegliickt aus, Es ist hoch-
komplexer, raffiniert komponierter
Theatertand, den Achim Freyer zu einer
abstrakten, abgriindig schillernden Col-
lage verdichtet hat, die sich auf keinerlei
Gewissheiten verlassen will und nur aus
Assoziationen und Ahnungen gewoben
ist. Nach den mythologischen Anspielun-
gen und den frei flottierenden Bildern rii-
cken Beziige zur Gegenwart in den Vor-
dergrund. Einheitlich schwarz gekleide-
te Personen rennen mit iiberdimensiona-
len, stark leuchtenden Kistchen herum,
wischen dariiber, briillen hinein, einer
doziert iiber Geld und hilt den Kapitalis-
mus mit einem bésen kurzen Prosatext

von Gertrude Stein fiir ein Naturphéno-
men: ,Menschen kénnen zahlen, und
das tun sie auch, und darum haben sie
Geld.”

Die Inszenierung iiberschligt sich be-
wusst vor Impulsen und Materialien, ist
chaotisch in Bewegung und gezielt iiber-
laden. ,Das Spiel beginnt!“, frohlocken
immer wieder zwei kleine Médchen,
aber es folgen keine Anfinge, sondern
die vier ,Akte® miinden in schwermiiti-
ge, herzzerreiBende Finali, in denen die
Kraft, die stets aufs Neue aufgebaut wur-
de, traurig ins Leere lduft. Achim Freyer
ist 82 Jahre alt, hat viel erlebt und will in
seiner Kunst niemandem etwas vorma-
chen. Bei ,, Abschlussball® zeigt er mit alt-
meisterlicher Grandezza, dass er die
Theatermittel wie ein bildender Kiinst-
ler zu nutzen versteht, dem die Biihne
zur semantischen Spielwiese wird. So ist
der Schluss ein einziger allegorischer
Zerfall, folgt einer mit Feuerprojektio-
nen und schrillen, missténenden Begleit-
gerauschen ausbrechenden Apokalypse,
deren Windbéen bis in den Saal hinein
fauchen. Alle Farben und fast alle Hellig-
keit sind danach verschwunden, die Fi gu-
ren kauern erstarrt und still auf der lee-
ren Brache.

Und dann kommen sie in Zeitlupe
nach vorne wie ausgebrannte Hohlkér-
per, strecken dem Publikum verzweifelt
grinsend die Hinde entgegen — als versts-
rend zarte Aufforderung zum Totentanz.
Die Einlasser reif3en die Tiiren auf, Licht
dringt herein, es klingelt wie zum Ende
der Pause. Das ist nicht bloB der Schluss
einer Auffiihrung, das ist der Ausdruck
fiir den Absturz einer Zivilisation direkt
in die selbst geschaffene, wohl auch selbst
gewollte Agonie, IRENE BAZINGER



