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Aglerte In etlichen Registern: Countertenor Yosemeh Adjel (Nibbio). Im Hintergrund Sabine Brohm (Dorina).
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Der Hintersinn des Heiteren

Urauffuhrung der Kammeroper ,Mise en abyme / Widerspiegelung“ an der Staatsoper auf Semper 2

VON BORIS GRUHI

.Im Emst, wir meinen es heiter”, das
war mal eine Schallplatte der volkseige-
nen Plattenfirma der DDR, VEB Amiga.
Gisela May und Alfred Maller sind die
Interpreten dieser mitunter ziemlich hei-
ter verpackten Sammlung nicht ganzlich
unemster Themen aus dem unterhalten-
den Repertoire des Chansons. Das was
ernst gemeint, aber mit Augenzwinkemn.

In der Oper ist das so eine Sache mit
der Heiterkeit, nicht selten stellt sie sich
unbeabsichtigt ein, zumeist dann, wenn
eigentlich todernste Dinge verhandelt
bzw. besungen werden.

Im 18. Jahrhundert rissen sich die
Komponisten um die Operntexte des
Dichters Pietro Metastasio, der sich als
Tragodiendichter verstand und wahr-
scheinlich am Ende selbst nicht mehr
ubersehen konnte, wer alles versucht
hatte — mehr oder weniger erfolgreich -,
seine Werke in Opern zu verwandeln.

Aber um dem Publikum nicht mit den
tragischen und oftmals todlichen Schick-
salen der Opernhelden und Opernver-
lierer den Abend zu verderben, hatte es
sich schon bald bewahrt, zwischen den
Akten der Tragodien ein heiteres Inter-
mezzo zu platzieren. Im gelungensten
Fall gaben die lustigen Personen aus
dem Repertoire der Commedia dell'arte
ihre Sicht auf die tragischen Verhiltnis-
se zum Besten.

Und so wurden aus den
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seines Herzblutes verfasst hatte. Sie
wurden zum Anlass fiir andere, sich auf
Kosten der Dichter zu prasentieren.

Diese Geschichte ist langst nicht zu
Ende, fir Metastasio allerdings, weder
Verlage noch Erben kdnnen Einhalt ge-
bisten, wenn man sich heute dber die
Tranen seiner Heldinnen und Helden
lustig macht.

Vielleicht hitte er gleich lustige Texte
schreiben sollen.

Und hier beginnt die so heitere wie
hintersinnige Kammeroper _Mise en
abyme / Widerspiegelung” der italieni-
schen Komponistin Lucia Ronchetti, die
gestern in der Spielstatte Semper 2 der
Staatsoper Dresden uraufgefithrt wurde.

Wie wird das Emnste heiter und das
Heitere ernst, wie veriandern Musik und
Gesang den Text oder gar die gamze
Handlung? Wie menschlich darf es zu-
gehen in der Oper, wie briichig sind die
opulenten Bilder, wie viel Staub hat sich
angesammelt hinter den Schmuckvor-
hangen, welche Rollen spielen clevere
Agenturen, wie kommt eine Primadonna
damit zurecht, wenn sie nicht mehr zu-
recht kommt mit den Anforderungen der
eigens fir sie einst komponierten Are?

Lucia Ronchetti stellt den beriihmten
Metastasio selbst auf die Bretter der von
Arme Walter gebauten Bithnenkonstruk-
tion, die schon ein wenig briichig gewor-
den ist. Zu Not gibt es Uberblendungen,
etwas verwischt zwar, aber erkennbar,
das Ambi der hr 30 Jahre al-

Obermenschen in der Persiflage mitun-
ter ganz schon armselige Typen, nicht
zuletzt konnte man schon mal mitbe-
kommen, wohin es kraft der Musik und
der virtuosen Gesangskunst der Prima-
donnen und Kastraten gekommen war
mit den erlesenen Worten der Dramen,
die der Dichter mit dem letzten Tropfen

ten Semperoper bringt den Werbeg
selbst in das nochterne Neb baud

Brot®, so Lessing. Rezitativisch, manch-
mal mit leichten, ariosen Anflagen, vor
allem aber verfolgt, getrieben, verunsi-
chert und immer wieder doch zu neuen
musikalischen Aufbriichen gefahrt, be-
reitet der Sanger Roland Schubert als
Metastasio von gewisser Opulenz, mit
Dorothea Wagner, Julia Mintzer, Chris-
topher Tiesi und Felix Schwandtke in ei-
nem mehr oder weniger schattenhaft
agierenden Quartett junger, frisch sin-
gender und spielender Akteure dem Pu-
blikum ein besonderes Vergnigen von
tragikomischer Grundierung.

Lucia Ronchetti hat mit der Drama-
turgin Anne Gerber das Libretto ver-
fasst, Zitate von Metastasio eingearbei-
tet, die vor allem eins beweisen: Der Ar-
ger eines Autors Giber Sanger, Regisseu-
re, Dirigenten und das Publikum ist nicht
so neu, wie die Kntiker des Regiethea-
ters uns glauben machen wollen.

Diese Kammeroper mit dem fast es-
sayhaften Text, den man auch gemn zur
Kenntnis nimmt, zumal die Zuspielung
der Obertitel exakt und angemessen ge-
schieht, zeigt immer neue Varianten je-
ner wunderbaren Widerspiegelungen
zwischen der Tragik und der Komik des
musikalischen Theaters auf.

Ob es Singerdarsteller sind, die nicht
mehr so ganz genau wissen, in welcher
Inszenierung sie jetzt eigentlich agieren,
wie Pavol Kobén und Julian Arsenault
als Enea und larba, oder Jennifer Riedel
als hoch motiviertes Jungtalent in der
Partie der Didone in den musikalisch
collags und zitierten Passagen aus

In einer so phantastischen wie poeti-
schen Eingangsszene ganz ohne Orches-
terbegleitung muss der Meister der Tra-
godie damit umgehen, dass ein fremder
Impresario von ihm mal was Lustiges ha-
ben will.  Die Kunst geht nach dem

.Didone abbandonata®, eben auf einen
Text von Metastasio. Grofe Auftritte in
komisch-barockem Aufzug gibt es far
Sabine Brohm als ewige Primadonna
oder fiir den in etlichen Registern agie-
renden Countertenor Yosemeh Adjei zu-

nichst im Papageienoutfit als falscher
und dann, nicht weniger affektiert, als
echter Impresario namens Nibbio. Eine
optische Widerspiegelung der Musik mit
ihren Zitaten und deren Verfremdungen
bis zur Obertreibung, die in Bereiche ab-
surder Klangkombinationen vordringen,
erkennt man gerne in den Kostamen von
Frauke Schernau.

Das alles, Schein oder Sein, die tragi-
sche Komik oder die komische Tragik
des Opemlebens, vor dem Vorhang und
dahinter, jene Tone, die nicht immer so
genau treffen, und jene Stimmen der
Einflisterer, die immer wissen, wie es
eigentlich gehen masste, das alles kennt
ein Kinstler wie Axel Kohler, als Sanger
in den tieferen Lagen eines Baritons und
in den Hohen eines Countertenors, aks
Leiter eines Opernhauses und aks Regis-
seur. Als war's ein Stick von ihm, hat er
all das als Widerspieglung einer der ko-
mischsten Kinste dberhaupt ganz ernst
genommen und gerade deshalb mit so
leichter Wirkung auf die Bihne ge-
bracht.

Felice Venanzoni leitet das kleine
Orchester, auch hier die Widerspieglung
des groBen Anspruchs in der filigran
agierenden Besetzung. Manchmal hat
es den Anschein, die Musiker senden
Signale. Dann, etwa im Spiel des Kon-
trabassisten Stefan MeiBiner und des Fa-
gottisten Fabian Borggrefe, vernimmt
man so etwas wie die beseelte Kunst re-
zitativischer Begleitung, um im nachsten
Moment zu staunen uber ungewdohnli-
che Facetten der Klange jener Instru-
mente, deren Spektrum man zu kennen
meint

O nachste Auftohrungen: 25, 262133, 5,
76.
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