on Lucia Ronchetti .
by Michelangelo Zurletti

R OMAEUROPA continua a
proporre i suoi concerti, e
tutti a sentirli come per sfuggi-
real caldo opprimente delle ca-
se. Magari O@ﬂmandosi inal-
tro modo. Che si tratti di
oppressione, a proposito della
serie diserate dedicate a Iannis
Xenakis, ¢ fin troppo facile a
dirsi: tutti racchiusi e stravac.
cati suuno scalone di Villa Me-
dici, con altoparlanti a pesi al
soffitto, non un filo d'arﬂ:, a
- dersilaguerradisuonieluci,
questa E;;ziativa non abbiamo
capito . Xenakis ipotiz-
za per la musica elettronica un
ascolto in grandi spazi e siamo
stipati in una scalg; Xenakis
parla di ascolto sferico e abbia.
o un ascolto tubolare, Xe-
nakis parla di raggi Jaser da ut].
* lizzare contestualmente alla
\ Mmusica e qui abblamo alcune
folgori rosse, folgori verdi, an-
cheimmobilizzate,

Romaeuropa di far

rincipali lavori
élettronici di e Nono &
- utxmln ;;anenz% gl finisce ma-
€. A cominciare -
ma disala che nulla dee g Lo
vori aEx’esemmi e si limita a ge-
neraliritratt, riciclati, degli au-
tori. Ora, ¢ un compo-
sitore che non ha mai lesinato
dichiarazioni sulla sua musica;
se la musica «non & comunica-
zjone» lo sia almeno la discus-
sione su quella musica, Anche
se le sue comunicazioni S0N0
complesse quanto la sua musi-

ascoltare i
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€a € perentorie quanto la musj-
¢4 e non si pongono mai il pro-
blema che %ugglico isca o
no. Teoria delle probabilita, de-
insiemi,  dej lﬁruppi,
indeterminismo puro, il deter.
minismo impuro, il determini-
$mMo puro, il sistema stocastico
libero, la teoria dei giochie del-
€ catene vengono snocciolati
con la voglia di comunicare dj
unasibilla. Ec' lariorganizza-
zione delle scale, la costruzione
musicale suggerita
osservazione delle inflore-
scenze e ramificazioni arboree
o del sistema nervoso o del del-
tadei fiumi. Le strutture forma.
li vengono sottratte a ogni tipo
comunicazione discorsiva:
«Lamusica & unaroccias, Che &
anche un modo interessante di
rivedere le posizioni di sempre:
si sappia esattamente
cosa succede. Ma cos, con a-
scolto tubolare e quei ridicoli
g-zag dilaser e i suffurnigi de)
SOIlto non ascoltiamo Xena-
kis, ascoltiamo incursionj ae.
ree, provocazioni foniche di
inaudita violenza, stragi di
campane; diluvi dicampanell;,
In concorso con suonj conereti
di folla ¢ trasformazione elet-
troacustiche di suoni orche-
strali, come usava trent"annifa,
non & un musicista
ile ma & un grande musi.
cista: dovrebbe essere presen-
tatocometale. E, aggiungiamo,
la musica elettronica & molto
pid esigente di quella or
e i
slone particolare, Se non s pu
realizzare la situazione ideale
d’ascolto, si pud anche non ese-

guire Xenakis, Il quale non&ar-
rivato a presentare i quattro
concerti perché malato, ma
non siamo sicuri che avrebbe
gradito quest’ambientazione.
'I\xtt‘a?tm cosa l'esecuzione
di La mela d’Amleto, «concerto
realizzatos da Toti Scialoja con
musica di Lucia Roncheti (I
Concerti del Parco Estate, nel
chioatmdelSacmCupmdim-
nit dei Monti). Qui tutto volge
alla comunicazione: iltestoraf-
finato e aperto al nonsense di
oja, con le paronimie, le
pananomasie careall’autore, le
1 proverbi ¢ la leg-
gerezza cfellacoetr.uzlone. I'im-
mediata presa della musica del.
la Ronchetti. Immediata
che non esclude un'aceurata
preparazione. C'8 un nastro
gx:l?nenco che raccoglie mate-
iall vari: voci, risate, strumen-
ti, sui quali la voce e gli stru-
menti dal vivointervengono as-
secondandoli o contrap-
ponendosi (guerre di battimen.-
ti, divaricazioni timbriche),
con un’interazione continua,
X Co_n(le gx;;)n:ra -avvenuto col
as0 per marionette
da-Goggﬁ.epruentatoaH'ulﬁma
Biennale di Monaco, Lucia
Ronchetti mostra un senso del
teatro e del racconto in teatro
molto interessante e coinyol-
gente. Quinonsuccede riente o
quasi, ma gli strumentisti ve-
stitidaclown, con piccoli movi-
menti, assecondati da un parco
uso di luci, intra 0. §e~
condo una misura che & anche
;eatrale. Racconmonw}se
nonsense. ‘un refo.
lo divento, finalmente,




