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Miinchener Biennale: Figurentheater , Die Nase“/,,Stimmbruch*

Die Situation entbehrt
nicht einer gewissen Tragik:
Da wacht einer morgens auf
und muB feststellen, daB
ihm im Lauf der Nacht seine
Nase abhanden gekommen
ist. Verzweifelt sucht er sie
tiberall — doch vergebens.
wDergleichen Dinge kom-
men vor - selten zwar, aber
sie kommen vor*, sagt Ni-
kolai Gogol. Seine Erzih-
lung , Die Nase" von 1836 -
ein pridadaistischer An-
griff auf die wohlgeordnete
Welt des Kleinbiirgers —
wiihlte sich die italienische
Komponistin Lucia Ron-
chefti als Vorlage fiir ihre
gleichnamige Figuren-
theater-Oper.

Nicht ohne Risiko, denn
bereits Dmitri Schostako-
witsch hat die Groteske
1930 zu einer Oper verar-
beitet. Lucia Ronchetti hat
sich in jhrer Adaption

(Buch: Sigrid Matirice) je-
doch sehr bewuBt auf die
karikaturistischen Méglich-
keiten des Figurentheaters
ein
a

elassen, das Geschehen
wenige griffige Szenen
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Griffige Szenen: ,Die Nase“,
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Internationales Festival fir neues Musiktheater

konzentriert und dazu eine
Musik komponiert, die mit
Cello, Klavier und Klarinet-
te sehr geschickt zwischen
Tlustriation und grotesker
Verfremdung  vermittelt,
Dabei wirkt die Partitur in
ihrer Mischung aus russi-
schem Folkloreton und
klangfarbenreicher  Chro-
matik zu keiner Zeit ge-
zwungen. Peter Geierhaas'
Inszenierung mit herrlich
absurden Handpuppen
(Stefan Fichert) und einem
zart verfremdeten Realis-
mus als Biihnenbild ist dazu
eine ideale Ergiinzung.

Das zweite Stiick des er-
sten Figurentheaterabends
der Miinchener Biennale in
der Black-Box - Jorg Wid-
manns ,Stimmbruch® - be-
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gniigt sich dagegen musika-
lisch und szenisch weitge-
hend mit harmloser Be-
schaulichkeit. Das Puber-
titsdrama von einem der
auszog, ein Méidel zu er-
obern und sie dabei das
Fiirchten lehrt, weil seine
im Stimmbruch befindliche
Stimme nur quikt, ist schon
im Ansatz ein wenig diinn
(Buch: Octavio di Leo).
Widmann hiilt sich in sei-
ner Musik (zu Klavier, Kla-
rinette und Cello kommt bei
ihm noch Schlagzeug) an ei-
ne platte Untermalung des
Geschehens, die mal aufge-
regt aktionistisch, mal be-
deutungsheischend sinnie-
rend das Gefiihlsleben des
l4jahrigen Felix auf das
»himmelhoch jauchzend
und zu Tode betriibt" redu-
ziert. Die Komposition
wirkt improvisatorisch be-
liebig, sturzt sich mit Ver-
gntigen auf simple Kontra-
stierungen: vor allem die
Gegeniiberstellung von Fe-
lix mit seinem dummgroben
Rivalen (genannt Blut-
hund). Die Grenzen zum
Kitsch sind trotz einiger ly-
risch-anmutiger  Passagen
flieBend. Auch der Regis-
seurin Tanja Gronde ist nur
wenig eingefallen, um den
mit groBem handwerklichen
Koénnen gestalteten Holz-
puppen ein biihnenwirksa-
mes Eigenleben einzuhau-
chen. Dafiir 148t sie zwi-
schen den Szenen vielmei-
nende Zitate aus einem
Bachmann-Gedicht auf-
leuchten. Robert Jungwirth



